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Barock, Romantik und Moderne im Bibliothekssaal

Bei der Matinee des ,Schwibischen Frithlings* spannte sich der Bogen von Bach bis Penderecki

Von Giinter Vogel

OCHSENHAUSEN - Von Bach bis Pen-
derecki hat sich der Bogen der Werke
gespannt, die bei der Matinee am
Schlusstag des Schwibischen Frith-

. lings am' Sonntagvormittag gespielt

wurden:

Der Geiger Christian Altenburger
und seine Stradivari ,Hamma“ von
1722 erbffneten zusammen mit der
Pianistin Silke Avenhaus mit der Vio-
linsonate E-Dur, BWV 1016 von Jo-
hann Sebastian Bach. Mit dem trdu-
merischen Beginn entstand beim Zu-
hérer eine sanfte Vorahnung auf die
mehr als 100 Jahre spétere Epoche der
Romantik. Es war wie eine intime Ge-
fiihlsexposition, denn ein Allegro bei
Bach steht weniger filr Virtuositat als
mehr fiir intime Gestaltung. Im fol-
genden Adagio bezauberte die Klang-
fiille eines Telemann assoziierenden
galanten Themas der Violinstimme.
Bachs Sohn Carl Philipp Emanuel
Bach hatte iiber die Violinsonaten sei-

nes Vaters geschrieben: ,Es sind eini- -

ge Adagii darin, die man heutzutage
nicht sangbarer setzen kann“ Im

- Schluss-Allegro ist Frohlichkeit die

beherrschende Ausdrucksform mit
schnellen Triolenldufen als Gestal-
tungselement.

Geiger und Pianistin spielten dann
zusammen mit Michel Lethiec (Klari-
nette), Hiyoli Togawa (Viola) und Ar-
to Noras (Cello) das Klarinettenquar-
tett von Krzysztof Penderecki von
1993. Eine kleine elegische Eingangs-
melodie setzt die Stimmung in die-
sem Notturno. Scheinbar zusammen-

hanglose Tonfolgen klangmalen die
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haus und Arto Noras.

Nacht, verdichten das Gefiihlserle-
ben, Impression pur. Das vorwirts-
dringende Scherzo symbolisiert mit
aggressiven Mustern in den Strei-
chern Hektik, Verfolgung weit ent-
fernt von jedweden scherzhaften As-
soziationen. Nach einer kurzen Wal-
zer-Serenade begann das Finale , Ab-
schied, ein  Larghetto  mit
ausgedehnten Elegien. Die Streicher
dffneten einen weiten harmonischen
Raum. Der Satz verglomm im Nir-
gendwo.

Noch einmal Bach gab es mit der
Gambensonate D-Dur BWV 1028. Die
Gambe wurde damals als , Kniegeige”
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wie ein heutiges Cello gespielt und
Arto Noras iibernahm mit diesem In-
strument den Solopart. Die Sonate ist
ein hochst galantes Werk, erinnert
wieder an Telemann. Weite Klangbd-
gen bestimmen das Adagio. Das tén-
zerische Allegro klingt fréhlich wie
eine Gigue. Bach hatte diesen aus
England stammenden Rhythmus
mehrfach in seinen Partiten verwen-
det. Das Andante ist ein damals mo-
discher Siciliano in schleppendem
Rhythmus, assoziiert hier eine dunkle
Wasseroberfliche. Der Impetus des
Finales kommt aus dem schwungvol-
len sechsachteltaktigen Thema.

Robert Schumann hatte in seiner
Rezension das Klaviertrio d-Moll op.
49 von Felix Mendelssohn als ein
,Meistertrio der Gegenwart be-
zeichnet und geschrieben, Mendels-
sohn sei wie einst Mozart, der hellste
Mugiker, der die ,Widerspriiche der
Zeit am klarsten durchschaut und zu-
erst versohnt“, Und das ,molto alle-
gro ed agitato" versdhnt romantische
Expression und klassische Form als
,unendliche Melodie”. Der Satz ist
grofte Gefithlsaufwallung in sinfoni-
scher Dichte. Emphatisch totaler
Kontrapunkt ist das Andante mit ro-
mantisch perlenden Klavierldufen, ei-
nem pianistischen ,Elfenreigen®. Die
Melodibsitit erdffnet eine innere Ni-
he zum npur zwolf Jahre jiingeren
Franz Schubert.

Waldgeister geistern im Scherzo
umher, scheinen die Streicher zu ja-
gen. Das schnelle Final-Allegro ver-
sieht die Klavierstimme wieder mit
Schubert’schem Impetus, steuert mit
cantablen Phrasen und mit betéren-
der gegenseitiger Durchdringung von
Harmonien und Dynamiken zum Ho-
hepunkt.

Gestalterische Hochstleistungen

Von den Interpreten forderten und
erhielten die gespielten Werke in ih-
rer groften Bandbreite hohe gestalte-
rische und technische Hochstleistun-
gen mit Konzentration auf die Wahr-
haftigkeit des musikalischen Aus-
drucks. Diese Kinstler der
Spitzenklasse musizierten wirkungs-
bewusst und brillant, faszinierten mit
Klanglicher Uppigkeit ohne falsche
Wuchtigkeit.



